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Elaine Mitchener ist Vokalistin, Bewegungskiinstlerin und Komponistin aus

East London. lhr neues Stiick the then + the now = now time wurde im

Rahmen der diesjahrigen MaerzMusik in Berlin uraufgefiihrt. Gina Emerson

traf sie anschlieBend, um Uber die Ausarbeitung dieses zeitversetzenden

Stiicks zu sprechen, tiber Verantwortung, die sie als Kiinstlerin empfindet,

und nach ihrer Meinung zum Brexit und zur zeitgendssischen Musikszene.

= Gina Emerson: Ihr neues Stiick the then
+ the now = now time wurde von Walter
Benjamins Konzept des «Eingedenkens» inspi-
riert, das die Vergangenheit als Teil der Gegen-
wart ansieht. Wie sind Sie auf diese Idee ge-
stoflen und wie zeigt sie sich in Ihrem neuen
Stiick?

Elaine Mitchener: Ich war auf einem
mit der Stuart Hall Foundation in Verbin-
dung stehenden Symposium, die mein
friheres Stiick Sweet Tooth mit beauftragt
hatte. Jenes Stiick befasst sich aus der
Perspektive des Zuckerhandels mit den
Beziehungen zwischen Grofbritannien
und der Karibik. Ich hatte mich schon
vorher flir Geschichte interessiert, fiir das
Ergriinden historischer Fakten, wie wir
historische Fakten prisentieren und was
das mit unserer Gegenwart macht. Diese
Idee war also schon in meinem Kopf und
ist Teil vieler meiner Arbeiten. Auf besag-
tem Symposium erwihnte jemand Walter
Benjamins Konzept von «Eingedenken,
und dann ging es mir nicht mehr aus dem
Kopf.

= Ihr Werk hebt insbesondere eine spezielle
Facette von Benjamins Konzept hervor, nim-
lich Verantwortung gegeniiber der Vergangenheit
zu iibernehmen. Was bedeutet das fiir Sie?

Es hingt mit der Vorstellung zusammen,
dass Erinnern einen Akt der Verantwortung
darstellt. Die Geschichte wird immer
wieder neu geschrieben, je nachdem wie
wir uns entscheiden uns zu erinnern — sei
es unsere personliche oder eine kulturelle
Geschichte. Ich sehe aktuell, wie sich
GrofBbritannien als Nation verandert, nicht
nur durch den Brexit, sondern auch durch

«Ich bin gerne in unbequemen Situationen,
um zu sehen, was ich iiber mich selbst
lernen kann.» | Elaine Mitchener

andere Dinge, die passiert sind. Ich sche,
was das mit den Leuten und mit mir als
Individuum macht. Deshalb entschloss ich
mich zu diesem Stiick. Ich hatte keine
Idee, wie es werden wiirde, wie es iiber-
haupt beginnen wiirde. Aber ich wusste,
dass ich es machen musste. Die Idee kam
auf mich zu und sagte: «Elaine, mach’ was
damith

= Sie haben das Stiick aus Verantwortungs-
gefiihl erschaffen?

Ja, es geschah aus Verantwortung. Ich
dachte: «Ich kann mich vor dieser Aut-
gabe nicht driicken, muss es machen, muss
mein Bestes geben.» Ich fing an, mich
tiber Benjamin zu informieren, und nahm
Kontakt zur Benjamin-Expertin Esther
Leslie auf, die in London lebt. Ich hatte
die Idee, Horbilder mittels Musik zu malen
und dabei Zeit und Raum gegeneinander
zu verschieben.

= Die elektronische Klanglandschaft, die das

Werk begleitet, greift auf viele Quellen zuriick:

Archivaufnahmen, Rede, Ausschnitte verschie-
dener Musikstile. Welche Entscheidungen
haben zu diesen «Horbildern» gefiihrt?

Ich war stets vom Text inspiriert und
lie3 mich von diesem leiten. Oft war es
drei oder vier Uhr morgens, dass ich
plotzlich dachte: «Okay, genau das muss
passierenl Ich entwickelte die Klang-
landschaft, dachte gleichzeitig aber auch
dariiber nach, wie ich dies vokalisieren
wiirde. Ich wollte ein paar Uberraschungs-
elemente beibehalten, diese nicht auswen-
dig lernen oder mit den Klingen allzu
vertraut sein, um dann nicht in das immer
gleiche gesangliche Ergebnis zu verfallen.
Ich nahm den Klang von Murmeln in
meinen Hinden auf, von einem befreun-
deten Schlagzeuger kamen einige Klinge
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hinzu. Der Herzschlag eines Fotus wurde
erst sehr spit hinzugefligt. Mir kam in den
Sinn, dass dies nichts ist, das endet. Es geht
weiter, es ist ein Lebenszyklus. Wir miissen
weiterhin diese Freiheit suchen und flir
sie kimpfen. Und die Verantwortung des
Denkens und Erinnerns — jedes Mal,
wenn ein Kind auf die Welt kommt,

geht es darum.

= Lassen sich derartige Konzepte besonders
gut durch eine solche Performance vermitteln?

Zwar singe und spreche ich viel Text,
aber oft verstiimmelt, so dass man nicht
wirklich verstehen kann, was ich sage. Ich
versuche allerdings das Geftihl des Inhalts
zu vermitteln. Mich interessiert die Art
und Weise, wie wir Menschen nicht immer
die passenden Worte finden, um unser
Empfinden auszudriicken.

= Auch Stille ist ein wichtiger Bestandteil
der Arbeit, etwa in den ersten fiinf fesselnden
Minuten.

Ja, das war ein intensiver Moment!
Dam [van Huynh, Choreograf] hatte diese
Idee. Jeder schaute zu, niemand war ab-
gelenkt, es gab keine Blicke aufs Handy,
niemand filmte mich. Ich konnte diese
Energie wirklich fiihlen und dachte:
«Wow, was schaut ihr alle gerade an?l»

= Im Programmbheft sprechen Sie iiber das

Gefiihl, wenn einem das Atmen schwerfallt.
Das kam riiber. Es fiel uns allen irgendwie

schwer zu atmen ...

Ja, das ist eine physische und emotionale
Reaktion. Ich glaube, wir finden es gerade
jetzt schwer zu atmen. Es ist die Aufgabe
eines kreativen Menschen, einen Weg zu
finden, tiber das zu sprechen, was da vor
sich geht.Vielleicht 16st das keine groBeren
Probleme, aber ich muss mich kritisch du-
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Bern. Je ilter ich werde, desto mehr fithle
ich mich wie eine Aktivistin. Ich glaube,
das ist meine Aufgabe.

= Sie sind eine ausgebildete Singerin, aber Sie
arbeiten regelmdfig mit Bewegung und bauen
ganz verschiedenartige Elemente in Ihre Stiicke
ein. Was bietet Ihnen Multidisziplinaritit gegen-
iiber dem Arbeiten in einem einzigen Medium?
Es bietet mir die Moglichkeit, tatsich-
lich Bereiche zu erforschen, die ich nor-
malerweise nicht betrete. Ich bin gerne in
unbequemen Situationen, um zu sehen,
was ich tiber mich selbst lernen kann.
Ich brauche einfach die Herausforderung,
um mich nicht zu langweilen! Multidis-
ziplinaritit berithrt jene Dinge, die mich
interessieren. Vermutlich besteht manchmal
die Sorge, ich sei ein Hansdampf in allen
Gassen, kénne aber nichts richtig gut. Aus
diesem Grund arbeite ich mit Leuten zu-
sammen, die mit ithrer Expertise genau
das aus mir rausholen.

= [hre Stiicke sind oft korperlich sehr
anspruchsvoll. Wie wichtig ist korperliche
Verausgabung bei Ihrer Arbeit?

Ich bin der Meinung, dass man nichts
ohne harte Arbeit erreicht. Harte Arbeit
ist flir mich sowohl mental als auch phy-
sisch. Wir leben in einer sehr seltsamen
Zeit, in der Leute dafiir gefeiert werden,
dass sie gut aussehen und viel Geld haben.
Aber wir feiern nicht jene Leute, die die
Straen fegen, die Pflegekrifte und Erzie-
her, die Menschen, die im Dienstleistungs-
gewerbe arbeiten. Wenn ich auf diese
Weise arbeite, dann versuche ich, die An-
strengungen darzustellen, die es kostet,
sich ein Gefiihl persénlicher Wiirde zu
bewahren, wenn einem ansonsten alles
entgegensteht.

Die ist ein Bezug meines korperlichen
Arbeitens. Aber es geht auch um den
Charakter des Textes und die Anstrengun-
gen. Es gibt vieles, was ich zum Ausdruck
bringen will — und manchmal kann dies
eben nur auf korperliche Art geschehen,
nicht bloB gesanglich. In diesem Stiick
mache ich in einem Abschnitt diese selt-
samen eckigen Bewegungen. Dies sind
fur mich die Formen von «bodies twis-
ted» und von der hingenden «strange
fruitr. Aber das weill man erst, wenn ich
beginne, den Text zu sprechen.

== Thre friiheren Werke greifen eher auf britische
Themen zuriick, aber hier haben Sie dies mit
afroamerikanischen Blickwinkeln kombiniert
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und beziehen sich dabei auf den jiingsten
Windrush-Skandal, zitieren Sojourner Truth
(1797-1883),% bell hooks (geb. 1952)° und
andere. Was wollten Sie damit zum Ausdruck
bringen?

Ich verwende diese Texte, weil sie uni-
versell sind. Es geht um Differenz, wie wir
Menschen behandeln, die wir fiir anders
halten. Ich nehme zwar ein Sujet, das afro-
amerikanische Erfahrungen widerspiegelt,
aber dies lisst sich tiberall auf jeden Kon-
text Uibertragen. Meine Eltern stammen
aus der Karibik, aus Jamaika. Der Wind-
rush-Skandal war ein richtiger Schlag ins
Gesicht. Ich fand die Rede von David

Lammy4 [wird im Stiick zitiert] groBartig.

Er fasste die Wut in Worte, die wir alle
empfanden — und zwar auf so leidenschaft-
liche Weise, wie man sie im Parlament
nicht mehr vernimmt. Ich sprach nach
der Auftithrung mit Leuten dariiber; viele
von ihnen hielten sie flir eine sehr alte
Rede. Sie hitte von vor 50 Jahren sein
konnen, aber nein, sie stammte aus dem
letzten Jahr! Darum ging es bei diesem
Stiick: Ich wollte auf diese Weise Zeit
und Wahrnehmungen verschieben.

STRANGE TIMES

= Diese Woche hiitte Grofsbritannien eigent-
lich die EU verlassen sollen. Welche Auswir-
kungen wird Ihrer Meinung nach der Brexit
auf die Kunst haben?

Seit Jahren gibt es in GroBbritannien
SparmaBnahmen, wirtschattliche Ein-
schrinkungen treffen jeden tiberall hart.
Die Reichen werden immer reicher und
die Armen immer irmer, das ist auf der
ganzen Welt so. Die ganze Sache mit dem
Brexit ist nur eine Ablenkung. Meiner
Meinung nach wurden die Menschen
fiirchterlich getiuscht. Die ganze Sache
ist halt viel komplizierter als das, was die
Menschen sagen und was sie verstehen
konnen. Sie betrachten die Ansichten
nicht global. Es ist wirklich einfach zu
denken, es sei eine Entscheidung der
Weillen im Norden Englands, der Men-
schen aus Wales und aus Cornwall. Nein.
Ich habe beispielsweise interessante Ge-
spriche mit Menschen gefiihrt, die nicht
weill waren und flir den Brexit gestimmt
haben. Und sie hatten sehr triftige Griinde
daftir. Diese Stimmen werden nicht ange-
sprochen oder beriicksichtigt. Aber ich
hoffe, dass aus diesem Chaos irgendwie
ein interessantes kiinstlerisches Werk
hervorgeht. Ich hoffe es, aber weil} nicht,
ob es so kommt.

== Sie thematisieren die historische Stellung
Grofbritanniens als Kolonialmacht. Glauben
Sie, der Brexit ist ein Zeichen dafiir, dass Grof3-
britannien noch viel von dieser Vergangenheit
und der Bezichung zu anderen Lindern auf-
zuarbeiten hat?

Mir scheint, der Ruf GrofBbritanniens
wird schlechter, aber ich muss sagen, er ist
wesentlich besser als ich es in Bezug auf
andere europdische Lindern und deren
Bewiltigung der eigenen Geschichte und
Kolonialgeschichte feststellen kann. Es
gibt kein Land, das sich seiner Geschichte
wirklich gestellt hat. GroBbritannien hat
viele Fehler gemacht, aber es gibt auch
Dinge, um die man sich gekiimmert hat.
Als Schwarze lebe ich lieber in GrofBbri-
tannien als in anderen Teilen Europas. Ich
habe Dinge beobachtet, die in GrofB3bri-
tannien nicht toleriert wiirden.

Nichtsdestotrotz gibt es durch den
Brexit vieles, das an die Oberfliche
gekommen ist. Rassismus gab es schon
immer, aber jetzt dulern die Menschen
freimiitiger ihre sehr rechten Ansichten.
Das geschieht tiberall auf der Welt; die
Staatsoberhdupter und ihre Rhetorik
haben diese Haltung ermoglicht.

= Zuriick zur Musik: Das zentrale Thema von
MaerzMusik in diesem Jahr ist «Geschichte»,
insbesondere die Geschichtsschreibung der
Neuen Musik. Denken Sie, dass zeitgendssische
Musik genug tut, um Muster der Ausgrenzung
in ihrer Vergangenheit und Gegenwart griind-
lich zu untersuchen?

Ich denke, es ist groBartig, dass diese
Fragen gestellt werden. Nichts kann iiber
Nacht verandert werden, aber die Tatsache,
dass wir dariiber reden, ist schon ein gro-
Ber Schritt vorwiarts. Wir miissen aber
Geduld haben. Man kann nicht einfach
sagen: «So, jetzt nehmen wir alle minnli-
chen weillen Intendanten aller groB3en
Musikfestivals und ersetzen sie.» Lost das
Probleme? Nein, das tut es nicht, weil die
richtigen Leute das Sagen haben miissen.
Wenn diese Intendanten jetzt dariiber
sprechen, sehen und verstehen sie es, und
dann kénnen sie mit den Verinderungen
beginnen und fiir den Dialog mit anderen
Leuten bereit sein. Wir brauchen Pro-
grammgestalter, die nicht davor zurtick-
schrecken. Es ist falsch zu denken, dass
man alles ignorieren kann. Wenn man
eine Regel brechen will, dann muss man
wissen, wie die Regeln lauten. Man muss
verstehen, was man ablehnt.
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Daher glaube ich, dass die Verinderung darin besteht, etwas
anzusprechen und aktiv etwas zu tun, um die Art und Weise der
Programmgestaltung zu dndern. Und mit der Zeit wird es an-
dere Leute geben, die Festivals leiten, weil sich die Dinge in-
dern. Wir miissen auch dariiber nachdenken, warum wir tiber-
haupt Festivals brauchen; all diese Dinge miissen untersucht
werden. Ich verstehe, dass es wahrscheinlich kein sehr groBes
schwarzes Publikum flir meine experimentell zeitgendssische
Musik gibt. Die Griinde hierfiir sind vielfiltig und komplex.

™= Wiinschen Sie sich ein solches Publikum?

Ich wiirde ein solches sehr gern erleben, aber was ich tue ist
wirklich ein Nischending. Ich bin eine von sehr wenigen, daher
erwarte ich nicht viele Leute im Publikum zu sehen, die wie ich
aussehen. Natiirlich wire es groBartig, ein gemischteres Publi-
kum zu haben, aber das kann man nicht erzwingen. Ich arbeite
mit einem Free Jazz-Quartett, und im Publikum sitzen auch da
groBtenteils weile Mianner mittleren Alters, weil sie sich schon
seit vierzig, fnfzig Jahren Free Jazz horen. Ich werde mich nicht
umdrehen und sagen: «Ich méchte Sie nicht im Publikum
haben.» Das werde ich nicht tun, denn es ist nicht meine
Schuld. Wenn schwarze Menschen auf Hip-Hop, R&B oder
Grime stehen, dann stehen sie eben darauf. Einige Leute sind
konservativ und wissen schon, was ihnen gefillt. Das ist keine
Kritik, so ist es einfach. Ich bin geduldig.

== Egs ist interessant, dass Sie Geduld enwihnen. Das ist ja etwas, das wir
heute nicht mehr so sehr schitzen ...

Man muss geduldig sein. Es ist nicht immer leicht, aber meis-
tens lohnt es sich! Geduldig sein, auf den Prozess vertrauen und
im Hier-und-Jetzt sein, das bestirkt einen.

= Ich denke, jiingere Menschen sind weit weniger geduldig, wir wollen
die Verinderungen jetzt gleich sehen ...

Verinderungen kommen, aber das braucht Zeit. Man muss das
Feuer schiiren und am Leben halten — und dann werden Verin-
derungen kommen. Aber dazu muss man Geduld haben. wm

Ubersetzung aus dem Englischen: Esther Dubielzig

1 Windrush-Skandal: Nach dem Zweiten Weltkrieg waren auf Einladung der Regierung in
London viele Einwanderer aus der Karibik nach GroBbritannien gekommen, weil sie als
Arbeitskrafte gebraucht wurden. Der Begriff «Windrush-Generation» leitet sich von dem
Namen eines Schiffes ab, mit dem die ersten Einwanderer aus der Karibik nach GroBbritan-
nien kamen. Inzwischen haben die Immigranten und ihre Nachfahren Probleme, ihr Aufent-
haltsrecht nachzuweisen, weil sie nie entsprechende Dokumente erhalten haben: Sie gelten
daher aus Behérdensicht als illegale Einwanderer. Vielen wird mit Abschiebung

gedroht, ihnen werden teils Sozialleistungen und medizinische Behandlungen verweigert.
Aufgrund widerspriichlicher Aussagen zu dem Skandal musste die britische Innenministerin
Amber Rudd im April 2018 zuriicktreten.

2 Die US-Amerikanerin Sojourner Truth (um 1797—-1883) entwickelte sich von der Sklavin
zur bekannten Frauenrechtlerin und Wanderpredigerin. Als erste schwarze Aktivistin stellte
sie eine Verbindung her zwischen Frauen- und Sklavenrechten. Legendér wurde ihre Rede
«And ain’t | a woman?!» im Jahr 1851. In den USA ist sie sehr bekannt.

3 bell hooks, 1952 als Gloria Watkins in Hopkinsville, Kentucky, geboren, ist eine afroameri-
kanische Literaturwissenschaftlerin und Verfechterin feministischer und antirassistischer An-
sétze. lhr Pseudonym ist der Name ihrer indigenen GroBmutter, den sie aber in Kleinschrei-
bung publiziert.

4 Der Farbige David Lammy ist Mitglied der Labour Party und seit 2000 Angehdriger des
britischen Parlaments.
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